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LE CYCLE DE POEMES « SURSUM CORDA ! »
DE STOYAN MIHAYLOVSKI ET SON PREDECESSEUR
LITTERAIRE : LA PSYCHOLOGIE DE LA REECRITURE!

Résumé. Une des premicres ceuvres religieuses de Stoyan Mihaylovski est
un cycle de poémes, publié¢ pour la premiére fois en 1884. A 1’époque, il
faisait partie du recueil de psaumes et de paraboles « Le Pope Bogomile ».
En 1889, sa variante fort remaniée a été publiée deux fois — dans le recueil
de poemes « Novissima verba » sous le titre de « Sursum corda ! « et puis,
toute seule, sous la dénomination « Dieu (poémes bibliques) ». L objectif
de la présente étude est de comprendre les raisons pour lesquelles Mihay-
lovski a procédé a ce remaniement de son ceuvre. Une analyse attentive
des corrections faites par 1’auteur révéle qu’elles sont le résultat du désir
de I"auteur de perfectionner I’ceuvre mais aussi celui du tournant décisif
dans les positions religieuses de 1’auteur notamment pendant les années
entre les deux éditions. L’ceuvre change d’orientation — de la croyance des
bogomiles vers le culte chrétien. La christianisation est réalisée au niveau
lexical mais aussi par I’incrustation de symboles et de formes médiévaux
typiques dans la composition du cycle et du rythme du vers (du symbo-
lisme chrétien des chiffres, des allusions a ’hymnographie). Cette tech-
nique fait de la création religieuse de Stoyan Mihaylovski une étape clé
entre I’ancienne et la nouvelle littérature bulgare.

Mots clé : Stoyan Mihaylovski, réécriture, les bogomiles, la chrétienté, la
composition.

! L’article est traduit du bulgare en frangais par Vyara Lyubenova.
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Peruna KoiiueBa, ri. ac. 1-p
Hncmumym 3a rumepamypa — bvaeapcka akademus na HayKume

CTUXOTBOPHUAT LUK BJ ,,SURSUM CORDA!“
OT CTOSIH MUXANJOBCKH

U HET'OBUSIT IMTEPATYPEH ITPEIILIECTBEHUK:
ICUXOJIOI' U1 HA TIPEHAIIMCBAHETO

Pe3tome. Eqna ot mbepBuTe penurno3nu Bopou Ha CtosiH Muxaitios-
CKH € IIMKBJI CTUXOTBOPEHUS, U3/1aJieH oTHavyaslo npe3 1884 1. karo yacT
ot npousBeaenueto ,,Ilon borymun® u npeusnajaeH aBa NbTH Npe3
1889 r. B 3HAUMTENHO ITPEepadOTEeH BUJ — ChC 3arIaBUETO ,,Sursum cordal*
B cTuxocOupkara ,,Novissima verba® u nox HacioB ,,bor (bubnuiicku
CTUXOTBOPEHUS)* KATO CAMOCTOsTETHA ITyOmuKarys. M3cieaBaneTo memit
Jla pa3bepe 0CHOBaHUATA Ha MUXaIIOBCKH MPH MTPEKPOSIBAHETO HAa TBOP-
Oata. BHUMaTETHUAT aHAIN3 HA aBTOPCKUTE MOIMPABKH MOKa3Ba, Ye Te ca
MIPOIUKTYBAaHH, OCBEH OT CTpEeMeXa KbM YCHhBBPIIICHCTBAHE HAa TBOpOaTa,
CBIIIO ¥ OT HACTBITHII OCTHP 3aBOW B PETUTHO3HATA HAIaca Ha IUcaTes
THKMO B TOIUHHUTE MEXy BeTe u3anus. [Ipoussenenuero e npeopueH-
THPaHO OT OOTOMMJICKA KbM XPUCTHSIHCKAa BEPOMBIIOBEIHOCT. XPHUCTHUSA-
HU3aIUATA € OCHIIECTBEHA KAKTO JIEKCUKATHO, TaKa U Ype3 Brpak/jaHe Ha
TUIIMYHH CPETHOBEKOBHU CUMBOJIM M ()OPMHU B KOMIIO3UIUSTA HA IIUKbJIA
Y pUTHMa Ha CTUXA (XPUCTUSHCKA CUMBOJIMKA Ha YHCIATa, alllO3UHA KbM
xuMHOTpadusTa). Ta3zu TeXHUKA pa3KpUBa PEIIUTHO3HOTO TBOPYECTBO HA
Muxai0BCKH KaTo KIFOYOBO 3BEHO MEXKIY cTapara u HoBara ObJrapcka
JTUTeparypa.

Kurouosu oymu: CrosH MuxalnoBCKH, TMPEHANUCBaHE, OOTOMHIIICTBO,
XPUCTHUSHCTBO, KOMITO3UIIHS.

Une des premiceres ceuvres religieuses du pocéte bulgare Stoyan
Mihaylovski (1856—1927) est un cycle de poémes, publi¢ initialement en
1884 dans le cadre du diptyque « Nos ancétres » [« Nashite dedi »], puis sa
version considérablement remaniée a ét¢ publiée a deux reprises en 1889.
La premiére fois, sous le titre de « Sursum corda! » dans le recueil de
poemes « Novissima verba » et la deuxiéme fois — en tant que publication
autonome dénommeée « Dieu (poémes bibliques) ».> La nouvelle variante est

2 [Muxaiinoscku, Crosu] Hammtb nbnu (Bostub Marécuukss, [loms Borymuns). I1.
,»I1loms borymmns (ITcanmu n iputan). — In: [lepuoduuecko cnucanue na bvreapckomo
KHUMCO8HO Opyscecmeo v Cpradeyw, 11, 1884, p. 116-118; id., Novissima verba,
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radicalement différente de la plus ancienne tout d’abord par sa composition
totalement renversée. Apres une rédaction minutieuse des quatre premiers
poémes, ou plus précisément, des quatre premiers psaumes?, il forme
siX, en ajoutant entre eux trois nouveaux psaumes, alors le cycle remanié
contient neuf parties numérotées par des chiffres. Ce nouvel arrangement
des components du texte montre d’une fagon catégorique que dans le
processus de remaniement de 1’ceuvre, 1’auteur a été mené par une logique
créatrice propre a lui. Pourquoi Mihaylovski arrange-t-il exactement de
cette manicre le texte de son cycle de poémes et pourquoi y fait-il de
nombreux changements ? Ce sont les questions dont je vais essayer de
trouver les réponses, en commengant par la logique de la composition.

Dans la premiere édition, les poémes sont groupés en deux parties,
chacune ayant un destinataire différent. La premiére partie s’adresse a
Satan, en le maudissant, et la deuxiéme — s’adresse a Dieu et comprend les
psaumes qui deviennent la base du futur cycle « Sursum corda ! ». Ce n’est
pas difficile de constater que 1’ordre initial suit le principe thématique. Il
suit la chronologie de la naissance et du développement de la conscience
religieuse — le rejet du Mal dans la premiere partie (,,[Ipoxnuaams Te, o
Jlemonsb, u Tamo Bb HeOecarta (...), / U Tyka Ha 3emsTa, 1 Bb IBHOTO Ha
Ana...”) [« Je te maudis, O, Démon, la-haut, dans les cieux (...), / et ici, sur
terre, et au fond de I’Enfer... »], et dans la seconde partie, les quatre degrés
de la conscience religieuse — un dans chacun des quatre poemes:

1. Prise de conscience de la suprématie de Dieu :

Ceza 6eub pazoupamy (...),

Ye Ipvev u [locnboensw, o Boowce, cu Tu!*
[Maintenant, je comprends (...),

Que le Premier et le Dernier, c’est Toi, Mon Dieu !]

2. Acquisition de la connaissance sur le Créateur :

Tu cu Tosu wo npowasa,
Tu cu ['ocnoow, Tu cu Boew,

ctuxorBopenus. Toms mbpBuil. Pycce: Cxopo-nedatnuna Ha Ct. UB. Pornesa, 1889, p.
106-110; id., bors (bubnuiickn cruxorBopenus). Pycce: Ckopo-nevarauna Ha Cr. UB.
Pornena, 1889.
3 Cf. Muxaiinos, /1. benexku. — In: Muxaiinoscku, CrosiH. bor (Penueuosznu
cmuxomeopenust). CberaB. Jumnutsp Muxaitnos. Bemmko TspHOBO: CrioBo, 1996, p. 140.
4 Muxaitnoscky, Cr. Hamurb nbau. .., p. 116.
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Tu cu To3u wo nakasea, —

boev Beebnaew, u F'ocnoows cmpoew

[Celui qui pardonne, c’est Toi,

Le Seigneur, le Dieu, c’est Toi,

Celui qui punit, c’est Toi —

Le Dieu miséricordieux et le sévere Seigneur !|

3. Un choix libre et une consécration au Dieu :

Kvmw Tebe npubbesams (...),
Hpunacawv Tu v dcepmea
Bw oywama cu cuuxo (...)/°

[Je m’adresse a Toi (...)

Je sacrifie a Toi

Tout ce que dans mon dme il y a !

4. Acquisition d’expérience de pricre :

IIpbonaszeaii me, Cnace, omv cibnu cxorcoenwvs,
Omv nyou meumu.... !’

[Protége-moi, Sauveur, de jugements aveugles,
De réves fous !]

Le fait que cet ordre thématique clair est completement détruit dans
la nouvelle variante de I’ceuvre, ou la composition est soumise a un principe
tout a fait différent, structurel, est trés intéressant. Ici, au premier plan, on
voit I’alternance de deux types de métre, caractéristiques pour la poésie de
Rayko Zhinzifov et de Dobri Voynikov®: amphibraque (dans les parties im-
paires du cycle) et trochée (chorée) (dans les parties paires), qui s’enlacent
dans le métre combiné du septieme poeme. La mise du po€me a structure
combinée de chorée et d’amphibraque a la septieme position dans le cycle,
compos¢ de neuf parties au total, montre que 1’auteur n’a pas cherché une
symétrie structurelle. Cela souléve la question si Mihaylovski n’a pas misé
sur les significations symboliques du chiffre 7 dans la littérature chrétienne
a laquelle appartient « Sursum corda ! ». Saint Augustin considere ce chiffre

3 Ibid., p. 117.

¢ Ibid., p. 118.

7 1bid., p. 118.

8 KynueBa, P. Mempuxa, c60600en cmux, conem, cmuxoznanuemo npeou u cezd. [b.
M.]: Aypa, 2000, p. 66.
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en tant que symbole de 1’unité, d’autres interpretes du christianisme pré-
cisent qu’il est le signe de la « synthese de Dieu et du monde » parce qu’il
résulte de 1’addition du Chiffre divin 3 (La sainte Trinité) et du chiffre de
I’Univers et de la Matiére 4 (les 4 directions du monde, les 4 saisons etc.)’.
Cette conception du Sept s’inscrit pleinement dans le tissu conceptionnel
et thématique du cycle de poemes de Mihaylovski. Hypothétiquement, elle
pourrait expliquer la motivation de I"auteur de combiner les deux types de
metres dont le cycle est formé, notamment dans la partie mise sous le chiffre
de I'unité, interprétée comme 1’unité entre le Créateur et la création. Cela est
encore plus valable, ayant en vue que le theme de ce poeme est la dépen-
dance directe de I’homme par rapport au Dieu — cf. :

7.

Bpbxw unosrwukummn nocrssu

Tu uznueawrs 61a2o0ams, —

Boeamumrs noou 6e3v Tebe cx b6ro0nu,

Cv Tebow cupmaxvmv e boeams!...

k ok

Tu nacuwawrs 6cuyKu 21A0HU,

Bcuuxu orceonu cruecmesa,

U snumre Tu cmassawn, 0 Adonati cmpauinuil,
Tpusenuuativiuii Exoea!"

7.

[Tu déverses ta grdce

Sur les semences humaines —

Les gens riches sans Toi sont pauvres,

Avec Toi le démuni est riche!...

k %k

Tu assouvis la faim de tous les affameés,

La soif de tous les étres assoiffés,

Les mechants tu écrases, 6 redoutable Adonai,
Yehova trois fois grand !

La supposition d’une référence a la chrétienté médiévale intégrée expres
est en harmonie avec la structure assez bizarre du poéme en question. Nous
remarquons qu’a part la combinaison entre le chorée et ’amphibraque, le

° IlerkanoBa, [l. Cpeonosexosna numepamypua cumeonuxa. Codus: Bpeme, 1994,
p. 49-50, 54-55.
19 Muxaitnosckwuit, Ct. bors..., p. 5.
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troisieéme vers est considérablement plus long que les autres. Nous pouvons
retrouver une pareille métrique hybride inégale dans I’hymnographie médi¢-
vale. Mihaylovski lui-méme rapproche ses ceuvres des hymnes médiévaux,
définissant le genre de ses poémes du cycle « Sursum corda ! » en tant que
« hymnes »."" Par exemple, le début d’un des hirmoi du deuxiéme ton (se-
lon I’original byzantin) différe des strophes citées plus haut de Mihaylovski
presque seulement par le fait qu’au lieu d’utiliser I’amphibraque, il utilise
le dactyle ; un de ses vers contient une syllabe de plus et les consonances
finales des vers ne sont pas alternées, mais embrassées et suivies (cf. le ta-
bleau ou les différences sont soulignées dans la dernicre colonne).
Comparaison entre les structures poétiques de : a) partie 7 du cycle
« Sursum corda ! » de Stoyan Mihaylovski'? et b) I’hirmos byzantin 'Ev fv0®
KOTEOTPOGE TOTE..."?

1 2 3 4 5 6 7 8§ 9 10 11 12

I Bpbx wio- Bem- ku- Te 1no- cE=— BHU Chorée
- a 4 pieds,
[vrah tflo- véf- ki- te po- sE- VI] 8 syllabes
'Ev Pv- 0@ «Ko- téo- TpoO- o Te- z€ [Chorée
! = 14
a 5 pieds],
[en bi- 00 ka- tés- tro- se po- té] 9 syllabes
11 Tu w3~ sm- Baw Oma- ro- nAT Chorée
. a 4 pieds,
[ti iz- - vaf bla- go- dAT] 7 syllabes
My @o- pa- o vz T 8¢ [Choree
a 4 pieds],
[tin fa- ra- o- vi- ti- da] 7 syllabes

Il  Go- ra- Tm- Te mo- ge 6Ges Te- 6e ca 6F JI- HU Amphibraque
. a 4 pieds,
[bo- ga- ti- te 1'u- de bes te- be sA bED- NI] 12 syllabes

' MuxaitioBeku, Ct. Hamutb gbau..., p. 114.

12 Muxaiinosckwuii, Ct. Bors..., p. 5.

13 Hannick, Chr. Das Altslavische Hirmologion. Edition und Kommentar. (Monumen-
ta linguae Slavicae dialecti veteris. Fontes et dissertationes. Seriem condiderunt Rudolf
Aitzetmiiller — Josef Matl — Linda Sadnik, nunc edendam curant Eckhard Weiher. Tom.
L). Freiburg i. Br. : Weiher Verlag (Druck : Hubert & Co., Gottingen), S. 49, N° B o'3.

14 Les crochets sont signe de la relativité des définitions mentionnées qui correspondent
aux regles contemporaines de la métrique et sont utilisés ici seulement pour les objectifs
de la comparaison, car ’hymnographie obé¢it a d’autres reégles par rapport au nombre des
syllabes et de la distribution des accents.
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Dans le cadre de ces réflexions, la question se pose bien sir si les
neuf parties du cycle « Sursum corda ! » ne font pas allusion aux neuf odes
du canon — le genre hymnographique médiéval le plus compliqué. Dans la
perspective de cette interprétation, on voit bien que presque tous les com-
posants sémantiques de la premiére partie du cycle de 1889 se répétent et
sont développés dans les parties suivantes, comme dans les odes du canon,
la premiere strophe (I’hirmos) sert de strophe-base dont la forme et trés
souvent le contenu, se voient répétés dans les autres strophes. Bien sir,
le cycle de Mihaylovski n’est pas ¢élaboré suivant la structure du canon,
il ne témoigne que de quelques ressemblances partielles dans la compo-
sition, avec lesquelles ’auteur suggere peut-étre d’une maniere symbo-
lique, le lien avec le genre hymnographique. De cette facon, I’ceuvre qui
appartient a la nouvelle littérature bulgare, choisit comme contexte celui
de ’ancienne littérature bulgare et enrichit son volume sémantique avec la
résonance de toute la tradition chrétienne médiévale."

Jusqu’ici, tout semble harmonieux et « rectiligne » sur le plan spi-
rituel : la nouvelle lyrique chrétienne de Mihaylovski hérite des techniques
de composition de la poésie ecclésiastique médiévale et les transforme.
Mais si nous examinons de pres les nombreuses petites et grandes rédac-
tions qui ne sont pas lies a la composition, la réécriture du texte sor-
tira catégoriquement de la monotonie religieuse innocente. C’est Aleko
Konstantinov qui s’exprime le premier et il reste le seul jusqu’a présent
a parler de cette transformation spirituelle essentielle. Dans sa critique du
premier volume du recueil de poésie « Novissima verba », il mentionne
d’une maniere laconique qu’en effet, ’orientation chrétienne du cycle

15 Plamen Antov va plus loin dans son analyse des poémes philosophiques de Stoyan
Mihaylovski qu’il interpréte comme une rencontre poétique entre la mystique chrétienne
médiévale et la décadence moderne : AuToB, [1i1.. Dunocodckust moert: I1. I1. CnaBelikos,
Cr. Muxaiinoscku? Ka3zycsT ,,MuxailnoBcku™ U BBIPOCHT 3a KOPEHUTE HA JeKaJaHCa
U TIOpaKIaHeTo Ha cemnecuoHHUs e3uk. — In: I1. 71 Craseiikos, 0-p K. Kpvcmes, Cm.
Muxaiinoscxu. Jlumepamypa u coyuanen onum. CO60pHUK ¢ 00K1a0U 0M eOHOUMEHHAMA
HAYUOHATHA HAYYHA KOHGepenyus ¢ medxcoynapoono yuacmue. 3—4 noemspu 2016, CY
,»CB. Kimmment Oxpuackn®. Codust: [lapagnrma, 2018, p. 228-229.

Une premiére variante de I’étude sur la composition remaniée du cycle « Sursum
corda ! » est publiée en bulgare : KoiiueBa, P. Sursum corda! ot CtossH MuxaitnoBcKu:
npekpoenara komnosuius [Koycheva, R. « Sursum corda ! » de Stoyan Mihaylovski : la
composition remaniée »|. Dans : Ezik i literatura, 2020, numéro 3-4 (Bulgarskiat ezik i
obrazovanieto), p. 100-111. [Langue et littérature, 2020, numéro 3-4 (La langue bulgare
et ’enseignement)] L article est publi¢ aussi sur Internet a ’adresse suivante : https://
www.ezik-i-literatura.eu/last.html
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est secondaire : « Quant au mysticisme, qui « souffle » dans le poeéme
« Sursum corda ! » — écrit-il — il faut souligner que ce poéme, dans sa
premicre édition, faisait partie des extraits dans lesquels on représente le
Pope Bogomile ».'¢ Et, réellement, la deuxiéme partie du diptyque « Nos
ancétres » porte le titre « Le Pope Bogomile ». Nous remarquons aussi
que dans ce texte précoce il n’est pas mentionné explicitement de quel
dieu exactement il est question — on parle de « Dieu », du « Seigneur », du
« Creéateur », du « Pére des peres » mais le Christ n’est mentionné nulle
part, a la différence des nombreuses apostrophes nominatifs vers le Satan.
Nous voyons des preuves irréfutables de 1’intérét de Mihaylovski envers
la mystique non-canonique, toujours d’origine ancienne bulgare. Comme
par exemple la dédicace des deux parties de « Nos ancétres » notamment
a deux symboles significatifs de 1’hérésie ancienne bulgare — Boyan le
Magicien (partie 1) et le Pope Bogomile (partie 2). La note introductive a
la deuxieéme partie du diptyque, dans laquelle I’auteur qualifie le magicien
ancien-bulgare et le fondateur de I’hérésie des bogomiles d’« honorables »
et de « personnes notables », et seulement le Pope Bogomile en tant que
« célébre grand prétre et réformateur bulgare »'7 est éloquente par rapport
a cela. Mais ce n’est pas tout. Les psaumes de la deuxiéme partie du dip-
tyque contiennent des références a certains postulats de 1’hérésie des bo-
gomiles qui sont surtout concentrés dans la premiere ceuvre du cycle — la
malédiction du Satan.'® En voila deux :

Le refrain de I’ceuvre ,,Carans, o Jlyxs Heuncruii, / Ha moiirh
OKasIHCTBA TBOPEIb €NMHCTBEHD TH cu!‘ [Satan, o Esprit impur, ’'unique
créateur de mes miseres, c’est toi !] ignore la toute-puissance du Dieu sans
la volonté duquel aucune misere (,,okayanstvo*) ne pourrait arriver aux
humains. Cette conception est basée sur le culte dualiste des bogomiles,
selon lequel Dieu et le diable sont des puissances égales, et le corps hu-
main est pécheur de par sa nature, étant créé par le diable."”

16 A. K. [Konctautunos, An.]. Ct. Muxaiinosckuii — ,,Novissima verba“ — cTuxoTBo-
pennst. Toms mepBuit. Yacts mepsa. 1889 roxa. [Penensus)]. — In: Ilepuoouuecko cnucanue
Ha Bvacapckomo knudicoeno opyscecmso 6b Cpreoeyw, 32-33, 1889, p. 378.

17 Muxaitnoseku, Ct. Hammrh gbau. .., p. 114.

8 Ibid., p. 114-116.

9 Amrenos, JI. boromuicteo. — In: Kupuno-Memoouescka enyuxnoneous. T. 1.
Codus: BAH, 1985, p. 212; ITaBsioBa, P. [Tersp UYepHopusen. CtapoObiarapcku nucarein
ot X Bek. — In: Kupnno-Meroauescku crynuu. Ku. 9. BAH-KMHII. Codus: BAH,
1994, p. 43.
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,,Tu Koiito ykpamasamrs goiauauTh b npbrsra...« [Toi, qui décores
de fleurs les vallées...] — Le vers est un écho de la conviction bogomile
que Dieu n’est pas le Créateur de tout — du monde visible et invisible, du
matériel et du spirituel, comme cela est proné par le judaisme et le chris-
tianisme, mais qu’il a créé seulement le monde invisible, celui des cieux
et c’est le diable qui « a fait le visible : les mers, les rivieres, les animaux,
les plantes ».%

Pourtant, contrairement aux allusions de la doctrine des bogomiles,
dans les psaumes de « Nos ancétres I », dont le but selon la note intro-
ductive est de présenter la doctrine du Pope Bogomile, se seraient faufilés
aussi des idées completement chrétiennes qui ébranlent la base religieuse
dualiste du texte. Prenons comme exemple :

Ue Tu camo, TBopue, ch3naBamrb, Biarhenrs...
UYe BbHB 0TH Bpbmero Tu camo xxuBbens. ..
Bceuuku cunu Bb TeOb ¢&, booice, / Camo Teotima eonst mpaii!*!

[ Parce qu’il n’y avait que toi, mon Créateur, qui créais, qui
gouvernais...

Parce que hors du Temps il n’y avait que toi qui vivais...

Toutes les forces, Mon dieu, en toi sont concentrées /Il n’y a de durable
que Ta Volonté ! ]

Ces lignes qui représentent le Dieu en tant que Créateur unique
et Seigneur de I’'univers et du temps, révelent que leur auteur pendant la
moitié des années 80 du XIX®™ siécle n’était peut-étre pas forcément un
dualiste convaincu, adversaire de 1’orthodoxie et adepte de la mystique
obscure. Plutdt le jeune Mihaylovski, agé de 28 ans au début de 1884,
avait une vision religieuse encore non-établie — un mélange de son édu-
cation orthodoxe et des modes spirituelles de 1’époque. A peine cing ans
plus tard pourtant, quand le pocte atteint ’age du Christ, son mysticisme
est évidemment déja bien éclairci dans 1’esprit de la doctrine chrétienne
du surnaturel. Nous en trouvons la preuve dans la réécriture des psaumes
de « Nos ancétres II » dans le cycle « Sursum corda ! », ou notamment le
noyau mystique de 1’ceuvre se voit transforme.

Dans sa nouvelle variante, le texte du cycle ne contient plus de
traces de la déviation spirituelle. L’orientation chrétienne de 1’ceuvre est

2 ITaBJaoBa, P. Ibid.
2 Muxaiiaosexu, Cr. Hanmrb nbau..., p. 116, 117.
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déja annoncée dans le titre. Le digne appel Sursum corda ! (« Haut les
ceeurs ! ») — traduction latine de 1’original grec Avo oy®pev tac kapdiog,
est une exclamation du prétre de la partie la plus importante de la Sainte
Liturgie des premiers chrétiens, quand on prie pour la descente du Saint
Esprit dans le saint calice. Ce titre s’oppose manifestement a I’hérésie bo-
gomile qui dénie le service de Dieu et la sainte Communion?. Non seule-
ment le titre, mais aussi tout le texte est minuticusement christianisé. Les
passages hérétiques sont supprimés. Il manque le premier poéme de « Nos
ancétres II », celui, ou étaient concentrées presque toutes les références
a la doctrine des bogomiles. Les nouvelles parties du cycle précisent a
quel dieu notamment est dédiée I’ceuvre. La concrétisation est réalisée par
quelques noms propres venant de I’Ancien Testament : ,,Tu cu ['ocrions,
N36asurens / Ha usbpanuii poxs ABpamoBs*, ,,Tu cu (...) Bbuuenocuuii
bors Ucakoss!®, ,,Tu cu (...) bore MoiiceeBs®, ,,...0 AIOHall CTpaIIHHH,
/ Tpusenunuaiimunii Exoa!* [« Tu es le Seigneur, le Sauveur / De la lignée
choisie d’Abraham », « Tu es (...) le Dieu couronné d’Isaak | », « Tu es
(...) le Dieu de Moise », « ...0 Adonai le Redoutable, / Trois fois puissant
Yehova ! »]*. De cette maniére notamment, par la rédaction christiani-
sante, est née une des premicres ceuvres chrétiennes de Stoyan Mihaylo-
vski. Métaphoriquement dit, elle est née non comme la découverte de la
sortie lumineuse du labyrinthe de la mystique sombre, mais en tant qu’ex-
pulsion de I’obscurité du labyrinthe.

Tout ce qui était dit jusqu’ici pose la question des raisons de ce
tournant dans les concepts religieux du poete. Dans son analyse « Les
métamorphoses des néo-gnostiques bulgares », Grazhina Shvat-Galabova
souligne le fait que la base de la « réhabilitation » du mouvement des bo-
gomiles a été préparée pendant « les deux derniéres décennies du XIXme
siecle quand, apres la courte euphorie apres la Libération de la domination
ottomane, les idéaux de la Renaissance nationale bulgare sont détruits.
(...) En 1884, D. Petkov, dans sa brochure « Concernant les Bogomiles et
les protestants en Bulgarie » [,,Za bogomilite i protestantite v Balgaria“],
exprime 1’opinion que notamment la simplicité et la pureté des coutumes
des bogomiles et des pavlikyans ont attiré des adeptes parmi les moines

22 Auredios, /1. Op. cit., p. 213; [1anosa, P. Ibid.; Szwat-Gylybowa, Gr. Bogomilism:
The Afterlife of the “Bulgarian Heresy “. Translated by Piotr Szymczak. Warsaw: Institute
of Slavic Studies, Polish Academy of Sciences, 2017, p. 26.

2 Muxaiinosckuii, Ct. Bors..., p. 4, 5.
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qui a ’origine étaient dévoués au Christ) ».2* Visiblement, 1’ceuvre de Mi-
haylovski « Nos ancétres », paru pendant cette méme année 1884, devient
victime notamment de I’opinion publique qui idéalise 1’ Antiquité bul-
gare — méme dans ses enclins hérétiques, — voyant en elle le contre-point
des idéaux détruits de la Renaissance.

Les documents prouvent qu’au début du nouveau siecle, 1’atti-
tude de Mihaylovski est déja profondément changée. En 1908, il publie
son ceuvre « Nouveaux bogomiles » — un surnom péjoratif qu’il donne a
« ces petits maitres d’école qui (...) ont manifesté leur désir de chasser la
Loi Divine des programmes scolaires ».»* Et I’année suivante (1909), en
se repentant, il appelle avec mépris son ancien engouement spirituel « une
petite philosophie » : « Il existe un dieu mais c¢’est un dieu incomplet, im-
parfait. Il voit le Mal — il ne I’aime pas — mais il n’est pas capable de 1’¢éli-
miner (...) ! C’était ma petite philosophie de 1’époque »**. En effet, c’est
une description notamment d’un dualisme lors duquel le Bien personnalisé
n’a pas de pouvoir sur le Mal autonome.

Méme si ’année 1905 est toujours désignée en tant que moment
décisif du grand tournant spirituel de Mihaylovski®’, la rédaction dans 1’es-
prit chrétien des psaumes de « Nos ancétres II », grace a laquelle entre
1884 et 1889 est né le cycle « Sursum corda ! », montre bien que le fait
de repenser la doctrine des bogomiles s’est produit exactement dans la
période entre les deux publications.

Tout ce qui a été dit jusqu’ici nous meéne finalement a la question
comment le cas littéraire examiné s’inscrit-il dans le cadre conceptuel du
présent recueil thématique. Le cycle « Sursum corda ! » est un « remake »,
une réécriture, une nouvelle variante des psaumes du diptyque « Nos an-

2 IIBaTt-I'pirb00Ba, I'p. MeTamopdo3ute Ha OBIrapcKUTE HEOTHOCTUIH (KBM
npoOsiemMa 3a CBpbXUHTEpPIIpeTanusITa). — In: barkancku udenmuunocmu 6 Ovieapckama
xkyrimypa. T. 4. Copust: Kpamnna Ma6, 2003, p. 209-228: https://balkansbg.eu/bg/
content/b-identichnosti/474-metamorfozite-na-balgarskite-neognostitzi.html# edn32

2 Muxainoscku, Crosaas. Hoeuth Boromunn. Tloema. — In: [{vproseny ercmuuxs,
IX, 1908, Ne 29 (18 rommuii), p. 331.

26 Muxaiinoscku, Crosas. OTBX b ocoutb Ha cnbnara crpacts U OTBR b pucouth
Ha MoaHara uaes. — In: [fvprosens ebemuuxn, X, 1909, Ne 28 (18 ronuit), p. 333, 334.

27 Cf. par. ex. MuxaiiaoB, K. OuenocrsiBaHeTo Ha 4oBeKa B KbCHOTO TBOPYECTBO
Ha CrossH Muxaiinoscku. — In: I1. I1. Cnaseiikos, 0-p K. Kpvcmes, Cm. Muxaiinoscku.
Jlumepamypa u coyuanen onum. COOpHUK ¢ OOKIAOU OM €OHOUMEHHAMA HAYUOHATHA
Hayuna KoHghepenyust ¢ mexncoyHapoono yuacmue. 3—4 noemspu 2016, CY ,,C. Knumenr
Oxpuncku®. Codust: [Tapagurma, 2018, p. 254.
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cétres ». Ce qui est particulier, c’est la réorientation religieuse de 1’ceuvre
qui témoigne d’un tournant dans la conception et dans le chemin spiri-
tuel de ’auteur. Dans ses deux variantes, le texte combine 1’archaique et
I’innovation — des allusions au Moyen Age dans une lyrique du Nouveau
temps. Ce qui est pourtant intéressant, c’est que dans la nouvelle variante,
Mihaylovski augmente le nombre des références a la littérature médiévale
surtout a I’hymnographie, en remplagant le culte ancestral des bogomiles
par la tradition chrétienne qui est encore plus ancienne. Formulé d’une
maniere paradoxale, I’auteur renouvelle son texte en remplagant le vieux
par le plus vieux encore.
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THE “SURSUM CORDA!“ POETIC CYCLE BY STOYAN
MIHAYLOVSKI AND ITS LITERARY PRECURSOR: THE
PSYCHOLOGY OF REWRITING
Abstract. One of the first religious works by the Bulgarian author Stoy-
an Mihaylovski is a poetic cycle issued initially in 1884 as part of a text
named ,,[Tor borymmn* [“Priest Bogumil]. The cycle was republished
twice in 1889 in a significantly revised version and under two different
titles — “Sursum corda!” /in the “Novissima verba” book of poems by
Mihaylovski/, and ,,bor (bubmuiicku ctuxorBopenus )™ [“God (Biblical
Poems)”] /a separate publication/. The aim of the study is to trace Mihay-
lovski’s reasons to recast his own work. A careful analysis of the author’s
corrections in the text shows that they are prompted not only by his desire
to improve the work, but also by a sharp turn in his religious positions
exactly in the years between the two editions. The poetic cycle is reorien-
tated from the Bogomil creed to the Christian one. The Christianization
of the text is carried out both lexically and by embedding typical mediae-
val symbols and forms in the contexture of the cycle and in the thythm of
the verse (Christian symbolism of numbers, allusions to hymnography).
This technique reveals Mihaylovski’s religious literary art as a key link
between old and new Bulgarian literature.
Keywords: Stoyan Mihaylovski, rewriting, Bogomilism, Christianity, contexture.
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